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Poczgtki dziatalnosci ZAiKS-u w Polsce

Barbara Szymczyk

Dwudziestolecie migdzywojenne byto czasem wielkich przemian, ktére swym zasiggiem
objety miedzy innymi kulture, sztuke i literature. Metamorfozie ulegl réwniez rodzimy kabaret, ktory
ewoluowal w kierunku widowiska rozrywkowego, teatrzyku matych form i teatrzyku kabaretowo-
rewiowego. Kabaret, ktory poczatkowo byl amatorski 1 przeznaczony dla elitarnego grona odbiorcow,
stal sic zawodowa i komercyjng rozrywka dla mas®>*. Tym samym, na nieznana dotad skale, rozwinat
si¢ proces urynkowienia sztuki oraz profesjonalizacji pisarstwa, co tez pobudzito do tworzenia
1 zaangazowania w tworczos¢ estradowg zaré6wno wybitnych poetéw oraz kompozytorow, jak
i poczatkujacych artystow?>>,

Popyt na repertuar dla przedstawien, ktore zwykle opieraly si¢ na produkcjach solowych
i skeczach, stworzyt podaz i nowa kategori¢ tworcow, ktorzy wyspecjalizowali si¢ w pisaniu
piosenek. Autorzy kabaretowi traktowali swg prace zawodowo i starali si¢ uczyni¢ z niej jedno
z gtéwnych lub tez wytaczne Zrodto utrzymania. Problemem bylo jednak to, Zze zawdd autora utwordéw
rozrywkowych w tamtym czasie jeszcze nie istnial 1 co za tym idzie, nie funkcjonowaly zadne prawa
czy normy zwyczajowe honorowania jego pracy?.

Pojecia takie jak tantiemy autorskie, autorskie procenty od obrotow czy tez dochodu
w praktyce nie istniaty?®’. Programy kabaretowe i rewiowe zmieniaty si¢ jak w kalejdoskopie, wiec
autorzy zmuszeni byli napisa¢ w krotkim czasie duzo dobrych tekstow, otrzymujac przy tym
niewielkie wynagrodzenie, ktore zazwyczaj zalezatlo od kaprysu przedsigbiorcy. Za swoje teksty
honorarium pobierali tylko raz, bez wzgledu na to czy utwor cieszyl si¢ powodzeniem i byt
wykorzystywany w innych programach?.

Ciggly wzrost zapotrzebowania na coraz to nowsze piosenki, skecze 1 monologi zachecit
autorow do podjecia dziatan w kierunku polepszenia swojej sytuacji finansowej i obrony swoich

praw. Jedyna funkcjonujaca w tamtym czasie organizacja, ktéra skupiata polskich tworcow bylo

24 D, Fox, Wprowadzenie, [w:] tejze, Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy, Katowice 2007, s. 13.

25 Tejze, Jarmark piosenek. Kariera piosenki w kabaretach i rewiach dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] 1. Kiec
i M. Traczyk (red.), W teatrze piosenki, Poznan 2005, s. 56-57.

25 T, Zeromski, Poczqtki ZAiKS-u, [w:] A. Marianowicz (red.), Dom pod krélami. W 75-lecie ZAiKS-u, Warszawa 1993,
s. 70.

257 Tamze, s. 71.

258 M. Urbanek, Brzechwa nie dla dzieci, Warszawa 2013, s. 59.
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Towarzystwo Literatow 1 Dziennikarzy zatozone w 1909 roku. Czlonkami Towarzystwa byli mi¢dzy
innymi: Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz, Stefan Zeromski i Maria Konopnicka. Towarzystwo
preznie funkcjonowato, az do wybuchu Drugiej Wojny Swiatowej. Jego dziatalno$é nie obejmowata
jednak probleméw z jakimi borykali si¢ tworcy kabaretowi 1 w zwigzku z tym, nie mogto zaspokoic¢
ich rosnacych potrzeb®®. Nic wigc dziwnego, ze $rodowisko autoréow kabaretowych uznato za
konieczne powotanie do zycia nowej organizacji, ktorej dziatania bylyby lekiem na ich wszystkie
bolaczki.

Z inicjatywy Stanistawa Ossorya-Brochockiego w marcu 1918 roku zostat zatozony Zwigzek
Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych, w skrocie ZAiKS?C. Jak podaja wydane na ten temat
publikacje®®!, pierwsze zebranie miato miejsce w kawiarni ,Udzialowej”, mieszczacej si¢ w
Warszawie na rogu ul. Nowy Swiat 15 i Al Jerozolimskich 2, dnia 18 badZ 20 marca 1918 roku.
Dwudniowa roznica w dacie spowodowana jest faktem, iz zebran organizowanych przez
Brochockiego w sprawie powotania do zycia stowarzyszenia bylo wiele. Nie byty to oficjalne
zebrania, na ktérych byli obecni wszyscy zainteresowani, ponadto nikt z nich nie sporzadzal
protokohu. Czesto z braku klubowego lokalu spotykano si¢ w kawiarniach, prywatnych mieszkaniach
badz tez zakulisowych pomieszczeniach warszawskich teatrzykow. Jedynym stalym uczestnikiem
spotkan byl, wspomniany wcze$niej, Stanistaw Ossorya-Brochocki, pozostali czgsto si¢ zmieniali.
Mozna jednak stwierdzi¢, ze podczas wszystkich zebraf, w ktorych obradowal Zwigzek, przewingto
si¢ ponad dwudziestu autoréow, wsrdod ktorych znalezli si¢ miedzy innymi: Jerzy Boczkowski,
Wiadystaw Jus, Anda Kitschman, Tadeusz Konczyc, Jan Stanistaw Mar, Stanistaw Ratold, Konrad
Tom, Julian Tuwim, Andrzej Wtast, Kazimierz Wroczynski, Tadeusz Wrzos (Zeromski), Jan
Brzechwa, Benedykt Hertz, Wiladystaw Lin, Artur Tur, Stefan Kiedrzynski, Wactaw Olszewski,
Mirostaw Ostoja-Gajewski i Kazimierz Pollack?®?,

Pod koniec roku 1918 utworzona zostata Komisja Organizacyjna, ktora po dlugim okresie
przygotowawczym zwotata na dzien 17 kwietnia 1919 roku walne zgromadzenie, w ktérym
uczestniczyli cztonkowie-zatozyciele oraz autorzy i kompozytorzy uznawani za czlonkéw lub

deklarujacy swoj akces do stowarzyszenia. Obrady, pierwszego oficjalnego zebrania, trwaty trzy dni,

29T, Zeromski, Poczqtki ZAiKS-u... dz. cyt., s. 65.

260 Stowarzyszenie poczatkowo istniato pod nazwa Zwiazek Autoréw Kabaretowych (ZAK). Dopiero w dniu 26 wrze$nia
1919 roku nazwa ulegta zmianie i uzyskata brzmienie Zwigzek Autoréow i Kompozytorow Scenicznych (ZAiKS).

%1 Zob., J. S. Mar, Ksigzka pamigtkowa wydana z okazji dziesieciolecia Zwigzku Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych
, ZAiKS”(1918-1928), Warszawa 1929. K. Wroczynski, Pét wieku wspomnien teatralnych, Warszawa 1957. M. WojdyHo,
50 lat dzialalnoSci stowarzyszenia autoréow, Warszawa 1968. R. Marszatek, Tworzymy i chronimy. 95 lat ZAiKS-u, 2013.
T. Zeromski, ZAiKS lat miedzywojennych (1918-1939), Warszawa 2009. S. Ossorya-Brochocki, Zrédla dochodu i system
obliczania tantiem i honorariéw dla autorow i kompozytoréw, Warszawa 1928. A. Marianowicz, Dom pod krélami.
W 75-lecie ZAiKS-u, Warszawa 1993.

262 T, Zeromski, Poczqtki ZAiKS-u... dz. cyt., s. 71-76.
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podczas ktorych zaprezentowany zostal tymczasowy regulamin majacy stanowi¢ podstawe
funkcjonowania stowarzyszenia az do czasu opracowania, uchwalenia i zatwierdzenia przez wtadze
statutu®®. Najwazniejsze punkty tego regulaminu brzmialy nastepujaco:

Zwiazek ma sta¢ na strazy interesoOw materialnych i moralnych autoréw i kompozytorow
zasilajacych swymi utworami repertuar teatrzykow literackich, estrad i scen kabaretowych. W tym

celu zwigzek:

a) Okresla minimum honorarium za utwory czlonkow.

b) Wprowadza kontrakt normalny, wszystkich obowigzujacy.

c) Obmysla srodki zmierzajace do ochrony praw wiasnosci autorskiej (agentury na prowizji).

d) Zawiera imieniem czlonkéw na ich zyczenie umowy.

e) Prowadzi pertraktacje z dyrekcjami teatrow.

f) Rozstrzyga spory mi¢dzy stronami za obopdlng ich zgoda.

g) Wystepuje na droge sadowa w imieniu swoich czlonkéw po otrzymaniu od nich
plenipotencji.

Zwiazek ma prawo:

a) Przejmowaé prawa wiasno$ci swoich cztonkow.

b) Czuwa¢ nad wlasno$cig zmartych autoré6w na rzecz ich spadkobiercy.

c) Reprezentowa¢ prawa autoréw i kompozytorow obcych, z ktorymi wejdzie w
porozumienie.

Zwiazek ma prawo rozszerzy¢ swoja dziatalnos¢ przez:

a) Woydawanie zaliczek na utwory.
b) Urzadzanie widowisk dochodowych.
¢) Podejmowanie wydawnictw cztonkowskich.?%*

Na tym samym zebraniu zostata opracowana i nastepnie przyjeta poprzez aklamacje pierwsza
ryczattowa (minimalna) tabela norm honorariow za utwory stowne i muzyczne, ktéra miala
obowigzywac¢ autorow i kompozytorow w stosunku do nabywcy ich dziet, a takze zapadta uchwata
gloszaca, i7°%°: Ponizej podpisani zobowigzujq sie dostarczac utwory swe teatrzykom, kabaretom lub
bezposrednio wykonawcom tylko wedtug powyzej wymienionej taksy minimalnej. W razie nieuznania

przez teatry, kabarety i wykonawcow powyzszej taksy minimalnej w stosunku do ktorego bqdz z

podpisanych ponizej, wszyscy nizej podpisani obowigzujq si¢ solidnie nie dostarczac¢ danej instytucji

263 Tamze, s. 82.
264 Cyt. za, T. Zeromski, ZAiKS lat miedzywojennych (1918-1939), Warszawa 2009, s. 30.
265 Tamze.
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czy osobie swoich utworow. Decyzje w sprawie naloZenia bojkotu lub zniesienia tegoz w kazdym
wypadku nizej podpisani sktadajq w rece Komisji Organizacyjnej ,, Zwigzku Autorow Kabaretowych”
wybranej w dniu 17-1V-19192%,

Najwazniejszym zadaniem postawionym przed Komisjg Organizacyjng ZAiKS-u, na ktorej
czele, jako przewodniczacy, stangt nastepnie Kazimierz Wroczynski, bylo zapewnienie Zwiazkowi
podstaw prawnych i zalegalizowanie statutu, bez ktorego dziatalno$¢ inkasowa mogla si¢ wowczas
opiera¢ jedynie na dobrej woli kontrahentow, ktorzy czesto z niedowierzaniem przyjmowali
informacje, ze od tej pory bedg musieli ptaci¢ za wykorzystywanie tekstow i kompozycji. Brak
ustawowej ochrony praw autorskich ogromnie utrudniat, jesli nie uniemozliwiat egzekwowanie
naleznosci dla autoréw oraz czgsto powstrzymywatl wykonywanie zadan przez cztonkéow ZAiKS-u,
ktory, jak podaje Tadeusz Zeromski, czesto byt okreslany mianem ,samozwanczego prywatnego
urzedu podatkowego”. Przeszkode stanowit rowniez brak poparcia i zrozumienia ze strony wiadz
przez co zwiazkowi dziatacze byli postrzegani jako pasozyty zerujace na spoteczenstwie®®’.
Doskonatym przyktadem probleméw z jakimi na co dzien zmagal si¢ ZAiKS w tamtym czasie jest
fragment wspomnien Kazimierza Wroczynskiego:

Pamietam z tego przedustawowego okresu bardzo charakterystyczne boje z Filharmoniq i
Radiem. Gdy po raz pierwszy jako prezes ZAiKS-u zatelefonowatem do dyrektora administracyjnego
Filharmonii, w sprawie tantiem naleznych kompozytorom za utwory grane na koncertach, ustyszatem
bardzo charakterystyczng odpowiedz:

— Filharmonia od poczgtku swego istnienia nigdy nie placita Zadnych tantiem Zadnym

kompozytorom, uwazajgc, ze robi im juz dostateczng reklame, grajqgc ich kompozycje.

— Daruje pan...

—  Nic nie moge darowa¢ i nie mam czasu na tego rodzaju rozméwki...*®8

Pomimo przystgpienia w 1920 roku Polski do Konwencji Bernenskiej, ZAiKS nie przestaje
zmagac si¢ z problemami 1 caty czas walczy o utrzymanie si¢ na powierzchni zycia spotecznego.
Klopoty finansowe spowodowane sporymi wydatkami i malymi dochodami nie sprzyjaja werbowaniu
nowych dziataczy. Obecni cztonkowie wykonywali swg prace charytatywnie badz tez otrzymywali za
nig symboliczne wynagrodzenie wyplacane z nieistniejgcego z braku srodkow finansowych biura
Zwiagzku?®®. Dnia 13 maja 1921 roku ZAiKS uzyskat wreszcie osobowo$¢ prawna. Pomimo tego,

sytuacja stowarzyszenia niewiele si¢ zmieniata gléwnie za sprawg braku solidarno$ci w gronie

266 Cyt. za, tamze, s. 30-31.

%7 Tegoz, Poczqtki ZAiKS-u... dz. cyt., s. 84-85.

288 K. Wroczynski, Wspomnienia o ZAiKS-ie (fragmenty), [w:] A. Marianowicz (red.), dz. cyt., s. 86.
269 T Zeromski, ZAiKS lat... dz. cyt., 35.
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autorow. Spora grupa tworcow, nie wierzac w skuteczno$¢ dziatania zwigzku, wolata samodzielnie
zatroszczy¢ sie o swoje interesy i dogada¢ z wlaécicielami kabaretow i teatrzykow rewiowych?C,
Sytuacja ulegla zmianie, dopiero gdy z dniem 29 marca 1926 roku weszta w zycie ustawa o prawie
autorskim, a nastgpnie we wrzesniu tego samego roku w Warszawie odbyt si¢ Miedzynarodowy
Kongres Prawa Autorskiego, na ktorym to przedstawiciele ZAiKS-u nawigzali kontakty 1 wspotprace
z zagranicznymi stowarzyszeniami swojego pokroju. Efektem tych dziatan bylo zawarcie umowy na
wzajemng reprezentacj¢ praw swych cztonkow ze zwigzkami az dwudziestu szesciu krajow z Europy

i Ameryki?™

. Wowczas, gdy Kazimierz Wroczynski ponownie zatelefonowat do dyrekcji Filharmonii
rozmowa brzmiata nastepujaco:

— Daruje pan...

— Teraz ja nic nie moge darowaé, tylko oswiadczam, ze od dzisiaj zabraniam panu bez
porozumienia si¢ z ZAiKS-em grac ktoregokolwiek z kompozytorow polskich, na zasadzie o
prawie autorskim.

— Styszalem juz o tej ustawie. Wiec bede grat wylgcznie kompozytorow zagranicznych, a
moralna odpowiedzialnosc za to spadnie na panow.

— Kompozytorow zagranicznych tez pan grac nie bedzie.

— Niby dlaczego?

— Poniewaz ZAiKS ma przedstawicielstwo praw 26 zwigzkow catego cywilizowanego swiata.
(dtugie milczenie)

—  Wiec mam zamkng¢ instytucje, pozbawiajqc chleba...

— Po co ten frazes? Moze pan gra¢ Bacha, Bethovena, Mozarta, Chopina, Schumanna...

—  Samych nieboszczykow?

— 1 to nie wszystkich, lecz tylko tych, ktorzy umarli przed piecdziesieciu laty.

— Pozwoli pan, ze si¢ przez pare dni namysle?

— Prosze bardzo, byleby pan od dzisiaj nie grat naszego repertuaru, gdyz zmusi to nas do
interwencji u prokuratora.?

Od czasu wejscia w zycie ustawy o prawach autorskich interwencje w prokuraturze zdarzaty
si¢ bardzo czgsto. Z racji swego prawniczego wyksztalcenia ZAiKS w sadzie reprezentowat Jan
Brzechwa wystegpujacy przed wymiarem sprawiedliwosci pod swym prawdziwym nazwiskiem — Jan
Lesman. Przelomowym momentem w historii zwigzku byl pierwszy proces o prawo autorskie

w dziedzinie filmu dzwigkowego. Brzechwa, reprezentujagcy poszkodowanych autoré6w bezprawnie

270 M. Urbanek, dz. cyt., s. 60.
2L K. Wroczynski, Wspomnienia... dz. cyt., s. 86-87.
272 Tamze.
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wykorzystanej muzyki, proces wygrat. Bylo to nie lada wydarzenie, gdyz byl to pierwszy wyrok
w tego rodzaju sprawie na terenie catej Europy?”.

Radca prawny ZAiKS-u, jak pisze Mariusz Urbanek, wystepowal przed sadem zaréwno
w sprawach matej, jak i1 wielkiej wagi, ewidentnych i nieoczywistych, takich, ktorych znaczenie byto
niezwykle istotne jak i tych groteskowych, budzacych $miech?’4. Jedna z takich spraw byl proces

wytoczony Lucjanowi Krolickiemu?™

, ktory przepisywal teksty rozmaitych przebojow z pilyt
gramofonowych, a nastgpnie powielat je i wypuszczat drukiem w postaci broszurek, ktore sprzedawat
w ogrodach publicznych i na ulicach?’®. Nienajlepsze brzmienie utworéw i niewyraznie $piewane
przez artystow stowa piosenek sprawily, ze Krolicki bezmyS$lnie spisywat to, co ustyszat.
Przeinaczone i znieksztatlcone nie do poznania teksty powodowaty materialne i moralne pogwalcenie
praw autorskich. Wobec czego ZAiKS zmuszony byt wielokrotnie pozywac¢ do sadu nieszczesnego
wydawce?’’.

Jedna z rozpraw przeciwko Krolickiemu opisuje w swoich wspomnieniach Jerzy Jurandot:

Jednej z takich rozpraw sgdowych, na ktorqg powolany zostatem jako poszkodowany, nie
zapomng nigdy. Zdarzylo sig, Ze wsrod licznych przekrecen tekstu w druku pan Krolicki przekrecit
rowniez tytut mojej filmowej piosenki. Stangtem przed sedziowskim stotem. Mtody aplikant Brzechwy,
nawiasem mowigc autor popularnej piosenki ,, Tomasz, ach Tomasz”, wyciggnagt reke oskarzycielskim
gestem i zagrzmiai:

- Tak na przykiad, prosze wysokiego sqdu, tango swiadka Jurandota ,, Tak mi wesztas w krew”
oskarzony wydrukowat pod tytutem ,, Tak mi wesztas w krok”, co jest przeciez bardzo bolesne dla
autora!

Parskngtem pierwszy. Przy dostojnym stole zaczeta sig krztusi¢ protokolantka. Sedzia
probowal przez chwilg trzymac powage, ale nie udato mu sie i rvkngt na cale gardlo. Sala szalata z
radosci. Trzeba bylo przerwaé rozprawe.?’®

Po wznowieniu rozprawy oskarzony zostal skazany na kar¢ jednego miesigca pozbawienia
wolnosci i dodatkowo wymierzono mu kar¢ grzywny w wysokosci 300 ztotych. Jak si¢ jednak

okazalo, Krolicki mial mniej profesjonalnych nasladowcow, ktorzy handlowali tekstami i nutami

273 M. Urbanek, dz. cyt., s. 61.

214 Tamze. s. 67.

215 Zaréwno Mariusz Urbanek w Brzechwa nie dla dzieci jak i Antoni Marianowicz w Dom pod Krélami. W 75-lecie
ZAiKS-u opisujac te sprawe uzywaja w stosunku do oskarzonego imienia i nazwiska — Abram Krulicki. Natomiast ja
podaj¢ imie¢ i nazwisko — Lucjan Krolicki za Jerzym Jurandotem i jego Dziejami Smiechu.

216 A, Marianowicz, dz. cyt., s. 133.

217 3. Jurandot, Dzieje Smiechu, Warszawa 1959, s. 28.

278 Tamze, s. 28-29.
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najnowszych przebojow przepisywanymi r¢cznie. Wyroki skazujgce ich na areszt, zazwyczaj
W zawieszeniu, oraz zniszczenie kopii utworéw nie byly w stanie powstrzyma¢ catego procederu?’®.

Jan Brzechwa oprocz reprezentowania ZAiKS-u podczas rozpraw sadowych zajat sie
prowadzeniem rubryki ,,Poradnia prawna dla autorow”, ktora w potowie lat dwudziestych zaczeta
ukazywac¢ sie¢ w ,,Wiadomos$ciach Literackich”. Zawierata ona porady prawne dotyczace kwestii
takich jak: nieuzgodnione zmiany w tekscie, liczba egzemplarzy autorskich, obowigzek korekty czy
tez prawo do kontroli naktadu. Brzechwa starat si¢ thumaczy¢, czego autorzy moga wymagac, a czego
oczekiwa¢ od wydawcow, ksiegarzy i pracodawcow. Pomimo, iz redakcja zachecata tworcow do
nadsytania nurtujacych ich pytan, spotkata si¢ z minimalnym odzewem. Najprawdopodobniej dlatego
tez rubryka wkrotce zmienita nazwe na ,,Temida wsrod muz” i zajeta si¢ opisywaniem kwestii
dotyczacych tamania praw autorskich w krajach zachodnich. Artykuly pos$wigcone w calosci
kwestiom dotyczacym prawa autorskiego Brzechwa publikowatl rowniez w piSmie dla adwokatow
»Palestra” 1 w prasie popularnej. To rowniez dzigki jego staraniom do polskiego prawa autorskiego
wprowadzona zostala instytucja ,,droit de suite”?, czyli:

Autorskie prawo majatkowe, dziedziczne, niezbywalne, do okres§lonej czgéci dochodow z
zawodowej odsprzedazy oryginatu utworu plastycznego, fotograficznego, a takze r¢kopisu utworu
literackiego i muzycznego.?®

Gdy spogladamy dzi$ na pierwsze poczynania organizacyjne ZAiKS-u z 1918 i 1919 roku, na
wszystkie rozwigzania przez nich wdrozone 1 dzialania podjete w kierunku ukrocenia powszechnej
praktyki bezprawnego wykorzystywania utwordéw literackich 1 muzycznych, mozemy dostrzec
innowacyjny charakter stowarzyszenia. Powstajacy matymi kroczkami Zwiazek nie mial Zadnego
odpowiednika w jakiejkolwiek instytucji funkcjonujacej w owym czasie na terenie Polski. Nie istniaty
rowniez zadne formalno-prawne wzory, ktére moglyby ZAiKS-owi shizy¢ pomoca?®?. Prawo
autorskie zarowno w Polsce, jak 1 na zachodzie Europy byto wowczas dzungla, przez ktorg z wielkim
trudem starala sie przebi¢ pionierska my$l prawnicza®®®. Tym cenniejsze sa ofiarne wysitki i
wyrzeczenia dziataczy Zwiazku, z ktdrych osiagnig¢ moralnych, prawnych i materialnych korzystamy
po dzi$ dzien?®*.

Zatozony 98 lat temu Zwigzek Autoréw 1 Kompozytoréw Scenicznych odegrat i wcigz

odgrywa bardzo wazna role w zyciu kulturalnym i1 gospodarczym Polski. Problemy, z ktorymi

279 M. Urbanek, dz. cyt., s. 68.

280 Tamze, s. 61-71.

281 ], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2010, s. 124,

282 W, Kotodziejski, Lata dwudzieste i trzydzieste, [w:] A. Marianowicz (red.), dz. cyt., s. 102.
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borykali si¢ cztonkowie ZAiKS-u w dwudziestoleciu mig¢dzywojennym, np. naruszanie praw
autorskich, s3a nadal aktualne. Pomimo ogromnych zniszczen w dokumentacji historycznej jakich
dokonata Druga Wojna Swiatowa oraz Powstanie Warszawskie, o ZAiKS-ie powstato kilka cennych
publikacji. Mam nadzieje, ze niniejszy artykul, stanowigcy jedynie zarys poczatkow ZAiKS-u, bedzie

miat swoj wkiad w popularyzacje tego tematu.
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Streszczenie
W artykule zostaly oméwione okoliczno$ci oraz przyczyny powstania Zwigzku Autordéw i
Kompozytorow Scenicznych. Niniejsza praca, ukazujaca jedynie fragment bogatej historii ZAiKS-u,
prezentuje jego innowacyjne dzialania oraz problemy z jakimi przyszto si¢ zmaga¢ cztonkom
Zwiazku. Ponadto, przedstawiona zostata prawnicza dziatalno$¢ Jana Brzechwy i jego wklad w

rozwoj prawa autorskiego w Polsce.

Summary
Circumstances and reasons of establishment of the Authors and Scenic Composers Association
(ZAIKS) were discussed in the article. Present work, showing only a fragment of the rich history of
ZAIKS, presents innovative activities and problems that participants of the Association had to struggle
with. Furthermore, Jan Brzechwa’s legal activity and its contribution in copyrights development in

Poland were shown.
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